Heinrich von Kalnein

" Heinrich von Kalnein ist ein eloquen-
ter Gesprachspartner, der viel zu
erzihlen hat und es mit dem Selbstbe-
wusstsein eines Uberzeugungstiters
tut. Anders konnte er die mindestens
vier kiinstlerischen Titigkeitsfelder,
" auf denen er sich bewegt, nicht bewal-
tigen. Spitestens als er gemeinsam
mit Horst-Michael Schaffer und der
Jazz Bigband Graz das Grof3orchester
des Jazz fiir unsere Gegenwart neu ka-
y librierte, riickte er ins Licht einer
breiteren Offentlichkeit. Als Dozent an
der Grazer Kunstuniversitiat ist er ein
engagierter Lehrer. Als Labelchef von
Natango Music hat er eine
Plattform fiir seine Musik ge-
schaffen. Und um seinem
Faible fiir ausgedehntere
Improvisationen besser
nachgehen zu kénnen,
spielt er in diversen
kleineren Konstella-
tionen. In diesem
Friihjahr erscheint
mit einem neuen Quartett
“seine CD , One Man Disco®.
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G eboren wurde Heinrich von Kalnein
1960 in eine bemerkenswert kunstsin-
nige Familie hinein als &ltestes von drei Kin-
dern. Sein Vater Wend Graf von Kalnein
(Jahrgang 1914), promovierter Kunsthistoriker,
Schriftsteller und Direktor des Kunstmuseums
Diisseldorf, hat zwanzig Jahre lang als Professor
die zeitgenossische Kunst des 20. Jahrhunderts
vermittelt. Das priagte den heranwachsenden
Sohn, denn wie etwas Selbstverstindliches be-
gleitete ihn die Schonheit der Kunst als elemen-
tarer Bestandteil des Lebens. Und er lernte
daheim auch einige ihrer wichtigsten Protago-
nisten aus nédchster Nihe kennen. Giinther
Uecker zum Beispiel oder Joseph Beuys: ,Das
Tolle waren diese Menschen, gestandene Min-
ner ohne paternalistische Haltung. Da gab’s fiir
mich nichts zu hinterfragen. Es war mir voll-
kommen klar, warum die das tun.” Yves Kleins
Blau oder Giinther Ueckers Nagelbilder und als
einmal ein indignierter Herr den Kiinstler
Beuys mit der Bemerkung attackieren zu kon-
nen glaubte, seine Tochter konne das genauso,
gab der niichtern und kiihl zuriick: ,,Aber ich
hab’s vor Threr Tochter gemacht!“

Zur Familie zahlte auch die 21 Jahre éltere Cou-
sine Vera Gottliebe Anna Grifin zu Lehndorff,
die als Veruschka eine bemerkenswerte Karriere
als Model, Schauspielerin und Buchautorin
machte. Thr Vater war als Beteiligter am Stauf-
fenberg-Attentat 1944 von den Nazis hingerich-
tet worden. Es prigt, wichst man heran mit
solchen Menschen in Reichweite. So bekommt
einer en passant andere Lebensentwiirfe und
andere Ideen mit. So konnte sich Kalnein spiter
der Musik nihern: eine hohe Individualitit ein-
kalkulieren, ich sagen und die vermittelte Emp-
findsamkeit in Kunst kanalisieren.

Der Vater entstammte der Kriegsteilnehmer-
generation, war ein offener, sensibler Mann,
der sehr strukturiert lebte. Pflicht vor Nei-
gung. ,Ich komme aus einer adligen Familie,
wo die Vorfahren alles andere als Saxofonisten
waren. Die hatten mit Pferdezucht zu tun, mit
der Jagd und dem Militir.“ Die Devise hief3:
Man kann nicht immer tun, was Spafd macht.
Der Vater hatte das verinnerlicht und wurde
zum Aufienseiter, weil er nicht Jurist, sondern
Kunstgeschichtler wurde. Er folgte einer Lei-
denschaft und studierte, was in seinen Kreisen
sonst nur Frauen studieren. Dass der Sohn
sich der Musik zuwandte, hat dazu durchaus
Parallelen. Und doch: Es gab selbst fiir einen
solchen Homme de lettres wie den Vater
Dinge, die man nicht tut: sich verweigern zum
Beispiel oder das preuf3ische Pflichtgefiihl ver-
letzen. Man ist nicht in allem frei. Das hat mit

-

sonic. 19

ﬂ

der eigenen Geschichte zu tun und mit dem
Stand, in den man hineingeboren wurde.

Fiir einen aus der Nach-68er-Generation wie
Heinrich von Kalnein ist das gleichermaf3en
Rucksack wie Positionierungshilfe. ,,Erst in mei-
nen Funfzigern habe ich einen Grad von Frei-
heit erreicht, den ich als koheriint empfinde.”
Von vielem hat er sich freistrampeln miissen,
vieles aber trigt er mit sich wie Navigationsin-
strumente fiir sein Tun. Struktur und Pflicht-
empfinden etwa; ,Wenn ich das Gefiihl habe, in
meinem unmittelbaren Umfeld ist etwas zu tun,
bin ich der Erste, der zur Verfiigung steht.”

Innere Freiheit

Irgendwann hat der Jazz Heinrich von Kal-
nein gefunden, vielleicht weil es die Musik ist,
bei der es am meisten um die innere Freiheit
geht in dieser Mischung aus emotionaler Di-
rektheit und Sophistication. Alles begann mit
der Fl6te und dem Lehrer Herrn Linsel. Doch
dann faszinierte ihn der Klang des Saxofons:
»1ch hatte das Gefiihl, das ist ein Klang vom
Himmel, ein Klang der Gotter.“ Spiiter folgte
zundchst eine Lehre in einem Buchverlag.
Wieder also dieser unmittelbare Umgang mit
Kunstdingen, doch hier lernte er, sie als Pro-
dukte zu begreifen, die an den Kunden ge-
bracht werden miissen: ,,Wenn du mit einem
jugendlichen, wertherschen Ansatz kommst,
ist das ein schockierender Gedanke, anderer-
seits eine 6konomische Notwendigkeit.“

Er horte viel Musik in jener Zeit, inhalierte sie
und fand Fixpunkte. Oliver Nelsons ,,The Blues
and the Abstract Truth® zum Beispiel beein-
druckte ihn zutiefst, der Klang dieser Septett-
aufnahmen des Saxofonisten mit Eric Dolphy,
Freddie Hubbard, Roy Haynes, Bill Evans und
anderen. Er ging nach Frankfurt, ins damals
heimliche westdeutsche Jazzzentrum. Dort
lernte er von Saxofonist Christof Lauer wich-
tige Grundlagen, etwa, dass man die Originale
héren muss, um Grundstrukturen zu begrei-
fen, oder wie man Akkorde iiben muss. Und
auch der folgende Weg nach Graz hatte mit
Lauer zu tun. Der war ebenfalls dort gewesen.
Kalnein wollte Musik studieren, und es gab in
Deutschland keine wirkliche Alternative. Fiinf
Jahre hat er getibt wie ein Berserker und kam
immer mehr hinein in den Jazz.

Darauthin ging er nach Wien. Er hatte seine
erste Frau kennengelemt, eine Flotistin, die aus
einem linksliberalen 6sterreichischen Eltern-
haus stammte und das komplette Gegenmodeil
zu seiner Familie verkorperte. Das erste Kind
bedeutete den Schritt raus aus dem Studium
ins Leben. Wien in den frithen 90er Jahren war.

in Bewegung und ein gutes Pflaster. Mathias
Riiegg hatte mit Partnern das Porgy & Bess ge-
griindet und fiir Kalnein passierten sukzessive
viele schone Sachen, auch eine Reihe von Auf-
nahmen, zum Beispiel mit Nguyén Lé oder mit
Keyboarder Uli Rennert und Trompeter Lars
Lindvall in einem Trio, das friih schon eine Mi-
schung aus Improvisation und Computerpro-
grammierung realisierte.

Bereits in diesen Anfingen deutet sich an, dass
Heinrich von Kalnein seinen Platz nicht im or-
thodoxen Jazzgefingnis der amerikanischen
Ahnen suchte. Wenn sie ihm wihrend des Stu-
diums sagten, er klinge wie Cannonball Adder-
ley, empfand er das gleichermaRRen als Kompli-
ment und als Warnung. Ein Schliisselerlebnis
aus dem Jahr 1986 schon war wichtig gewesen
in diesem Kontext. Gil Evans hielt sich eine
Woche in Wien auf und probte mit Musikern der
jungeren Generation. Kalneins Englisch war
gut genug, um Evans und seine Frau Anita
durch die Stadt zu fiihren. Bei einem dieser
Gange attestierte sie ihm, wie David Sanborn zu
spielen und ihm dabei sogar duf3erlich zu &h-
neln. Der war damals en vogue in der Saxofon-
welt, spielte in Evans’ Orchester oder mit David
Bowie. Der 26-jahrige Kalnein hitte dieses Lob
als Ritterschlag empfinden konnen, doch stand
ihm ein Bild ganz klar vor Augen: Sollte ich mit
denen nach Amerika fliegen, ist der andere auf
meinem Platz. Dann existiere ich nicht mehr,
weil ich ja nur eine Kopie bin. ,,Da merkte ich:
Du musst dein eigenes Ding entwickeln.*

Das cigene Ding

Das hatte viel mit Europa zu tun, merkte er
1991 in New York, als er eine Woche lang eine
sehr inspirierende Master Class bei David Lieb-
man besuchte und sich fragte, wo in der groRen
weiten Jazzwelt sein Platz sein konnte. Was Kal-
nein jenseits des Kanons der Ahnen in sich trug,
war eine grofde Bewunderung der europiischen
Klassik, die von der inneren Logik der Stimmen
bei Bach bis zu Paul Hindemiths freitonalen
kammermusikalischen Melodien fiir Flote
reichte. All das beeinflusst ihn bis heute, wes-
wegen sich Kalnein manchmal als sehr deut-
schen Jazzmusiker begreift und gar nicht so
sehr als osterreichischen, deren Schmih, ob-
wohl witzig und publikumsnabh, fiir ihn nicht
unbedingt lustig ist. Er hilt es da wie sein
Freund, der Pianist Joachim Kiihn: Jazz ist eine
ernste Angelegenheit, in der Dinge wie Intensi-
tat, Unmittelbarkeit oder Innigkeit keinen
Humor benotigen.

Natiirlich nennt auch Heinrich von Kalnein
John Coltrane, Joe Henderson, Sonny Rollins
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