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Kalkulierte Emotionalita

Zu Werdegang und neuer CD des Saxophonisten Heinrich von Kalnein

alnein, reden S’ ned, spielen S’!” Die
K Worte aus dem Munde seines Klassik-

Lehrers Peter Straub waren mit die
pragendsten, die Heinrich von Kalnein aus
seinen Grazer Studienjahren im Gedachtnis
haftengeblieben sind. Es war dieser Satz, mit
dem sich der Jungmusiker, der sich aus
Frankfurt am Main im irrigen Glauben, dort,
wo sein privater Instruktor Christoph Lauer
studiert hatte, miiRten alle so gut wie dieser
die Saxophone rauf- und runterblasen, nach
Osterreich aufgemacht und dortselbst Kul-
tur- und akademische Schocks verdaut hatte,
wieder vom Kopf auf die Beine gestellt sah -
und es ist dieser Satz, in dem die bis heute
hochsensible Balance von Intellekt und Im-
pulsivitdt, von Rationalitdt und Emotiona-
litdt in der Musik und Person Kalneins tref-
fendst auf den Punkt gebracht wird.
Heinrich von Kalnein, das ist doch dieser
kunstsinnige saxophonistische Schongeist,
der Klang-Asthet und schlanke Melodiker, der
nicht nur aufgrund seines Hobby-Interesses
an Architektur ebensolches provisatorisches
Form-Empfinden besitzt. Der seine Musik, die
aus der kontrollierten Kiihle seiner ,ECM-
Roots” sproR, iiberlegt und in perfektionisti-
scher Exaktheit entwickelt, dem es — so die
eigene Schilderung — z. B. im Trio X-tra ,,im-
mer sehr wichtig schien, eine Begriindung
dafiir zu haben, warum etwas passiert, egal,
wie diffus das Ereignis ist” und Keyboard-
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Partner Uli Rennert mit diesen seinen ,Argu-
mentationsketten” nur zum Lacheln brachte.
Ein intellektueller Kopf-Typ, konnte man mei-
nen. Doch obacht! Kalnein selbst konterka-
riert diesen Eindruck tiberraschend oft, in-
dem er sich selbst der Bauchlastigkeit
bezichtigt: Lars Lindvall, der Fliigelhornist
von X-tra, wird etwa als , coole, lyrische Ge-
genstimme zu der etwas expressiveren Art, wie
ich manchmal spiele”, dargestellt, und er
selbst als jemand, dem erst von Dave Lieb-
man in dessen Masterclass in Stroudsberg,
Pennsylvania, gezeigt werden multe, wie er
seine emotionalen ,Player”-Qualitdten sinn-
vollin einem Solo-Plot kanalisiert. Und: Wag-
te sich der Freund fein ausgehdrter Arrange-
ments und subtiler, spritziger Grooves seit
jeher nicht auch immer wieder auf freiimpro-
visiertes Geldnde vor? , Balance oder kontra-
diktionére Ambivalenz?”, lautet also die Fra-
ge. Blicken wir zuriick.

ECM-Roots

»Mein Initialerlebnis waren eigentlich dieses
beriihmte Carnegie-Hall-Konzert von Benny
Goodman und eine Lionel-Hampton-Platte, die
ich unheimlich gerne gehért habe. Und ir-
gendwann waren es die Cover von ECM, die
mich anzogen. Die erste Jazz-Platte, die ich
mir im Alter von 14 Jahren gekauft habe, war
,Belonging’ von Keith Jarrett ynd Jan Garba-

Session im Rahmen der Indien-Tournee: Heinrich von Kalnein gemeinsam mit Roland

rek. Diese Melancholie im Ton, die ich auch bei
Coltrane hirte, traf sehr genau einen Teil mei-
ner Personlichkeit. Ich habe dann angefan-
gen, sehr intensiv Saxophon zu iben und Jan
Garbarek am Altsaxophon nachzueifern.” 1982
verschlug es den 1960 in Baden-Baden gebo-
renen, in Diisseldorf als Sohn des Direktors
des stadtischen Kunstmuseums aufgewach-
senen Musiker aus genannten Griinden nach
Osterreich — und war als , Deutscher, der aus
einer sehr effizienten, modernen und sehr
geldorientierten Wirtschaftsmetropole in das
etwas vertrdumte, ehemals k. u. k.-Graz ein-
marschierte, durch die stundenlange Bahn-
fahrt zwischen Radstadt und Selzthal durchge-
schiittelt, erst einmal etwas konsterniert.” Die
Konsterniertheit wuchs, als sich Kalnein in
Graz plotzlich gendtigt sah, verstaubte Hard-
bop-Etiiden zu trainieren, die ihm musika-
lisch nicht wirklich am Herzen lagen. Neben
Straub bedeutete jedoch auch der 1995 ver-
storbene Carl Drewo ,in diesem unausgespro-
chenen Credo, daf3 jede Note eine Bedeutung
haben sollte”, eine einflulireiche Leitfigur,
dank derer sich Kalnein nicht zuletzt bis zum
AbschluR 1987 durchbil3.

Drei von ihm co-geleiteten Bands gehdrte in
den folgenden Jahren, in die auch seine Uber-
siedlung nach Wien'fallt (heutiger Wohnort:
Bad Véslau/NO), seine Energie und Aufmerk-
samkeit, Bands, die sich in ihrer duerst un-
terschiedlichen stilistischen und konzeptio-
nellen Ausrichtung nahezu perfekt ergdnzten:
Das schon erwdhnte Trio X-tra , war die experi-
mentelle Ecke”, in der Kalnein, Uli Rennert
(Jahrgangs- und - als via Graz in Osterreich
gelandeter Frankfurter — Schicksalskollege)
und Lars Lindvall mit Synthesizern, MIDI-
Techniken, Sequencing, Overdubs und konzep-
tionellen Anregungen aus der Neuen Musik,
etwa graphischer Notation, Erfahrungen sam-
melten. 1990 stieR Kalnein auch —als Nach-
folger des von Mathias Riiegg abgeworbenen
Florian Brambock — zu Viktor Gernot, Ewald
Oberleitner und Klaus Hofer, die sich ein Jahr
zuvor als The Quartet assoziiert hatten: Es
sollte zu Kalneins Hauptband avancieren. Bis
1994 bespielte man mit dem charakteristi-
schen, leicht und spritzig groovenden, fusion-
orientierten Kammer-Jazz, der vor allem von
den substanzvollen Kompositionen Gernots
lebte, in Osterreich LJjede Scheune” und absol-
vierte zudem in ganz Mitteleuropa bis hin
nach GroRbritannien Gastspiele. Und schliel3-
lich entwickelte sich ab 1992 aus dem ,, lust-
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oder intuitive Reflexion?

vollen musikalischen Duellieren” mit dem Sa-
xophon-Kollegen und Nadaswaram-Spieler
Roland Schaeffer das — spater um wechselnde
Perkussionisten erganzte — multikulturell-
weltmusikalisch inspirierte Duo Free Winds,
das Kalnein lange Zeit als Nebenprojekt nicht
wirklich ernst nahm, sich spatestens seit dem
CD-Debiit 1996 aber zu einem echten Stand-
bein emanzipierte — soweit, dalt Schaeffer
und Kalnein im Februar 1998 sogar im Auftrag
des osterreichischen Botschaft in New Delhi
eine Indien-Tournee mit Konzerten in Bombay
und Delhi absolvierten.

Von The Quartet zum ei-
genen Quintett

.Im Laufe der Zeit entwickelte ich ein Gefiihl
der Unzufriedenheit, das vor allem daher kam,
daf$ mir die Musik [von The Quartet; Anm.]
nicht frei genug war. Ich hatte das Gefiihl, es
kénnte ein bifichen hirter und aggressiver
sein. Und ich hatte grofe Lust, einmal etwas
mit der anderen ‘klassischen’ Besetzung zu
machen, ndmlich mit Piano. Das waren zu-
sammen mit der Entscheidung von Gernot, sei-
ne Karriere als Musiker zugunsten einer als
Filmkomponist in Los Angeles aufzugeben, die
Griinde dafiir, dieses Quintett aus der Taufe zu
heben. Es gab fiir mich damals zwei Alternati-
ven. Die eine war, es wie viele Kollegen zu ma-
chen, nach New York zu gehen und sich dort
drei Musiker zu mieten, und die andere war,
eine Band zu griinden. Und nachdem ich das
Gefiihl hatte, daf3 dies am ehesten eine Chan-
ce bedeutete, eine eigene Farbe zu entwickeln,
ging es in diese Richtung.

1994 lief The Quartet aus, auch X-tra war
nicht mehr aktiv, nachdem Rennert und Kal-
nein das Gefiihl hatten, sich nach acht Jah-
ren gemeinsamen Musizierens auf die Zehen
zu treten (Rennert griindete in dieser Zeit
auch seine Band Homepage), die Zeit war reif
dafiir, daR der Saxophonist zur Realisierung
seiner musikalischen Vorstellungen erstmals
eine allein verantwortete Formation zusam-
menstellte. Die ,Group” mit Lars Lindvall,
dem ungarischen, heute vor allem in Paris
aktiven Pianisten Emil Spanyi, Henning Sie-
verts aus D-Land am BaR und Christian Sal-
fellner an den Steirer-Drums wurde initiiert,
und schon auf der ersten, 1995 vorgelegten
CD ,New Directions” war klar, daR Kalnein
hier im wesentlichen die drei stilistischen
Strange — die Experimentfreudigkeit von X-
tra, die weltmusikalische Offenheit von Free
Winds und den leicht und filigran grooven-
den Kammerjazz von The Quartet — zu einem

vereinte, wenngleich die konzeptionelle Li-
nie der letzteren Gruppe sicherlich die pra-
gendste war. Uberspitzt kénnte man die Mu-
sik von ,New Directions” als die in
personlicher Variante weitergefiihrte von The
Quartet apostrophieren. Vor allem, wenn
man den vor wenigen Wochen veréffentlich-
ten Nachfolger ,Perfect World” dagegen-
stellt. Suggeriert letzterer CD-Titel eher Sta-
tik, Kontemplation und ersterer Bewegung,
Fortschreiten, so hdtte man die Namen auch
getrost vertauschen konnen. ,Perfect World”
ist voller Neuigkeiten.

Nguyén Lé und der

Rhythmus
Zwei Gdste und ein bewuRBterer, variantenrei-
cherer Umgang mit Basis-Rhythmen stechen
beim ersten Hordurchgang von ,Perfect
World” ins Ohr. UnbewuRt diirften die geo-
musikalischen Exkurse mit Free Winds die
Einladung des franzdsischen Gitarren-Shoo-
ting-Stars Nguyén Lé, den 1996 die Verdf-
fentlichung seiner ,Tales From Viét-Nam”
schlagartig beriihmt gemacht hatte, inspi-
riert haben. Er wirkt an vier der neun Stiicke
mit. Kalnein: ,Ich lernte ihn durch seine CD
‘Zanzibar’ 1992 kennen, die er mit Paul Mc-
Candless und Art Lande einspielte, und die fiir
mich mit die stdrkste seiner Platten ist. Sie ist
vollkommen aus einem Guf. Mich hat diese
Verbindung aus asiatischen Klangfarben und
Fusion-Gitarre natiirlich fasziniert, weil es

Heinrich von Kalnein: Klangdsthet ohne Scheu vor der Ekstase
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eben keine weitere Mike-Stern-Fusion-Platte
pur war. Zum anderen verwendete ich diese Fu-
sion-Grooves auch deswegen, damit ich nicht
in diese Mainstream-Quintett-Klischees rein-
falle. Mit der Einladung Nguyéns wollte ich
eine bestimmte Rauheit in die Musik bringen,
die mir bei ,New Directions” abging. Ich habe
immer das Gefiihl, die néchste Platte ist die
Antwort auf die Fehler der vorherigen.”
Monika Trotz heiRt der andere Uberrschungs-
gast. Die ,Ballads”-Produktion der ,20th An-
niversary”“-Trilogie des Vienna Art Orchestra,
fiir die Kalnein 1996 als Aufnahmeleiter fun-
gierte, war hier der Ausgangspunkt. Trotz
selbst schrieb einen Text auf Kalneins Titel-
song ,Perfect World“, dieser und die an die
Leichtigkeit Flora Purims (in ,Return To Fore-
ver”) erinnernde vokale Ausfiihrung diirften
im Gegensatz zur erdig dréhnenden und ,sin-
genden” Fusion-Gitarre Lés aber die Horer-
Geister scheiden.

Auch auf ,Perfect World” findet sich der fiir
Kalneins Projekte charakteristische feine, fe-
dernde, tdnzelnde Schlagzeugpuls, doch
kommt ihm bei weitem nicht mehr rhythmi-
sches Primat zu. Im Titel-Track werden die
weit und elegant geschwungenen melodi-
schen Polyphonien mit beschwingtem 5/4-
Groove unterlegt, ,Port Royal” aus der Feder
des erdigen Emil Spanyi offenbart in seiner
kraftigen Funkyness M-Base-EinfluR, und
LTiny Tina” @Rt hiphoporientierte Grooves
horen. , Ich hatte das Gefiihl, das Konzept von
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,New Directions’ fiihrt rhythmisch so nicht wei-
ter. Ich habe im letzten Jahr begonnen, mich
mit vielem, was in Sachen Rave, HipHop, Neu-
er elektronischer Musik passiert, zu beschiifti-
gen. Nach einer ersten Ablehnung kam irgend-
wie der logische Schluf3: ‘Das kann nicht so
schlecht sein, nur weil ich’s nicht verstehe.’
Und ich habe zu einem bestimmten Zeitpunkt
kurzerhand jeglichen stilrelevanten Vorbehalt
beiseite geschoben und gesagt: ‘Okay, dieses
HipHop-Stiick, das gefdllt mir, wie es ist, das
kommt jetzt einfach drauf.””

Daist er also wieder, der Kopf, der dem
Bauch zu seinem Recht verhilft. Es diirfte ei-
ner der Momente gewesen sein, in dem sich
Kalnein (vielleicht unbewuRt) des beriihm-
ten Satzes seines Lehrers Straub entsann,
einfach in sich hineinhorchte und intuitiv
entschied: Es gefdllt. Dann los! Inspiriert
durch die vitalen Rhythmen gibt sich Kalnein
indessen auch solistisch extravertierter, ex-
pressiver und zupackender als auf ,New Di-
rections”. Und spielt dabei dennoch alle sei-
ne Vorziige aus: das Spiel mit Klangfarben,
die diskursive Logik seiner Melodien und ihre

kluge Dramaturgie. Doch das ist noch nicht
alles: In einem Stiick fehlt der Rhythmus vol-
lig. Véllig unerwartet taucht der faszinierte
Hérerin ,Bladerunner” in vielfarbigen, frei
improvisierten, fast elektroakustisch-orche-
stral anmutenden Sound-Collage-Wogen von
EWI, MIDI-Gitarre und mitunter schroffen
akustischen Einwiirfen unter. Das Stiick ragt
wie ein groBartiger erratischer Block aus
dem Repertoire heraus und versetzt den Ho-
rer, der kaum begreift, wie ihm hier ge-
schieht, kurzzeitig in eine véllig andere Welt.

Emotio UND Ratio
Es ein starkes Stiick Musik, das Kalnein mit
~Perfect World” vorlegt. Und was den Zwiespalt
von Emotio und Ratio angeht, so verfliichtigen
sich die Gedanken beim Anhéren wie von
selbst. Zweifellos, hier ist ein Mann am Werk,
der nichts dem Zufall GberldRt, der in groRter
Sorgfalt und auch tontechnischer Prézision
jede Sekunde seiner Musik mehrmals aufihre
C-Tauglichkeit hin tiberpriift. Und doch ist er
auch ein Mann, der sich improvisatorisch ge-
hen und fallenlassen kann, der zugleich hitzig,

Mit kongenialen Partnern auf Konzertreise durch Indien: Jatinder Thakur, Heinrich
von Kalnein und Roland Schaeffer
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leidenschaftlich und mit Kopfchen in seine
Horner blast; der Gefiihle unmittelbar und di-
rekt zu kommunizieren versteht und dabei
gleichzeitig auch dem etwas mitteilt, der etwas
distanziert abseits am analytischen Beobach-
terposten steht. Die Balance ist intakt, konnte
man als Fazit folgern. Auch in der Person Hein-
rich von Kalneins selbst, die im personlichen
Gesprach in zuweilen erstaunlich hohem Tem-
po einen druckfertigen Satz an den anderen
reiht, ohne dabei griibelnden Nachdenkens zu
bediirfen.
.Die ndchste Produktion mit Armin Pokorn
und Jerry Granelli und Henning [Sieverts]
wird wieder sehr frei und aggressiv sein. Es
gibtim Juni ein grofes Event in der Steier-
mark, wo ich das ‘Steirische Liederbuch’ fiir
diese Besetzung bearbeiten werde: Volkslieder,
wobei das Liederbuch mit der Bundeshymne
beginnt, die sich schon hervorragend eignet.
Ich genief3e es auch, kompositorisch wieder
einmal ein sehr eng umrissenes Thema zu ha-
ben.” Da verwundert es auf einmal auch
nicht mehr, wenn Kalnein als Musiker unver-
mutet andere Wege einschldgt, als man auf-
grund seiner bisherigen Arbeit von ihm er-
wartet. Und man wundert sich nicht mehr,
wenn Heinrich von Kalnein, der iibrigens in
den letzten Jahren als einziger Musiker fiir
die beiden wesentlichen Wiener Bighands,
das Vienna Art Orchestra (Aufnahmeleiter
auch fiir die im Juni veréffentlichte Produkti-
on ,American Rhapsody”) und Nouvelle Cui-
sine (Mitwirkung am letzten Werk ,Ultimate
Sentences”) gleichzeitig tdtig war, in bezug
auf seine nunmehrige Lehrtétigkeit an jener
Grazer Akademie, an der er selbst einst ,den
Kopf gewaschen” bekam, wie {iber die Qua-
dratur des Kreises spricht: ,Ich versuche, den
Schiilern irgendwie einen Teil der Umwege zu
ersparen, die ich selbst gemacht habe —im Be-
wuftsein, daf das eigentlicht nicht geht.”
Heinrich von Kalneins Vorteil ist es, iiber
Tellerrander blicken zu kénnen —in beide
Richtungen freilich.

Andreas Felber

* The Quartet: A,,Tales ( fTomorrow"
(1 994/Extraplatte)




